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Вопрос 8.

Прекрасное в природе и прекрасное в искусстве.

И. Кант «Критика способности суждения».
Прежде чем приступить к рассмотрению вопроса, вынесенного в заглавие этой работы, следует, на наш взгляд, определиться с самим понятием прекрасного, выяснить, какой смысл вкладывает в это слово немецкий мыслитель и что мы будем иметь ввиду, употребляя термин «прекрасное» ниже. 
Прекрасное есть неотъемлемая составляющая эстетического восприятия(.  Прекрасное с одной стороны является выражением отношения к предмету (как основа суждения о вкусе), а с другой стороны представляет собой внутреннее переживание предмета: нельзя назвать прекрасное чувством, можно говорить о чувствовании прекрасного. Наряду с переживанием прекрасного немецкий мыслитель предполагает возможность переживания возвышенного, главное же их отличие в том, что «прекрасное служит, по-видимому, для изображения неопределенного понятия рассудка, возвышенное — для такого же понятия разума». [Кант. И. Критика способности суждения, С.114, М. 1994г.] Из приведённой цитаты очевидно, что прекрасное, как и возвышенное, «служат» рассудку и разуму соответственно, т.е. не являются самостоятельными, следуя мысли Канта, но остаются лишь чувствами, ощущениями, иными словами, восприятиями внешнего мира, нуждающимися в некоторой оценке со стороны внутренних способностей человека. Вместе с тем, прекрасное философ ассоциирует с природой, а возвышенное – с искусством, утверждая, что последнее не применимо к природе, ибо предмет природы «как бы заранее предназначается для нашей способности суждения» [Там же, С.114], т.е. не требует «серьёзной работы воображения», в отличие от предмета искусства, предстающего перед нами не в «завершённом виде». Здесь, однако, мы остановимся, и не будем отмечать все различия и сходства, которые приводит Кант, выделив лишь интересующие нас моменты: возвышенное и прекрасное – суть лишь материал для разума и рассудка, причём первое относится к изящному искусству, а второе – к предметам природы.
Из вышесказанного можно сделать вывод, что природа, как её видит Кант, в корне своём имеет целостность и завершённость, наличествующие в каждом отдельно взятом её творении, в то время как произведение искусства требует от нас некоего более тщательного рассмотрения, до-думывания, открытия смысла и построения завершённости. Подтверждением этому является также представление Канта о гении, посредством которого природа вносит присущие ей правила бытия и законы завершённости в изящное искусство. Отметим, что способность суждения как раз таки и является итогом человеческой интеллектуальной деятельности (доказательством чему могут служить правила вынесения суждения о вкусе), однако материал природный и материал искусственный (если возможно такое словоупотребление) разнятся в смысле своего «объёма»: можно предположить, что о природе мы можем сказать лишь прекрасна она или нет, в то время как о предмете искусства можно вынести более глубокие суждения, такие как: наличие смысла, целесообразность, степень совершенства. Однако нас в большей степени интересует вопрос о переживании прекрасного, о процессе эстетического восприятия, ввиду чего мы отстранимся от более детального рассмотрения вышеобозначенных процедур по «усмотрению» возвышенного и построению целостности в произведении искусства. 
Поставим вопрос: «Будет ли эстетическое восприятие от созерцания великолепного полотна Левитана «Грачи прилетели» и бесподобного творения Рахманинова «Весенние воды» равнозначным впечатлению от пребывания в весеннем лесу?» Стоит заметить, что и в первом и во втором случае восприятие осуществляется посредством одних и тех же органов чувств: мы видим картину (лес), мы слышим переливающуюся мелодию (звуки весенних вод, «просыпающегося» леса). Однако в случае пребывания на лоне природы восприятие не ограничивается лишь созерцанием и слушанием – в этом процессе также участвуют осязание и обоняние. Возможно, именно недостатком чувственного материала и отличается возвышенное изящное искусство, а процесс достраивания целостности произведения как раз таки заключается в представлении всех недостающих элементов восприятия посредством воображения? В таком случае для нас остаётся неубедительным тезис Канта о превосходстве изящного искусства над творениями природы, ибо последние являются совершенными в смысле своей завершённости. Или быть может именно в напряжении умственной деятельности заключается превосходство предметов искусства? Всё же обратимся к переживанию прекрасного (возвышенного), а именно к тому, что выше мы назвали эстетическим восприятием. Вряд ли кто-то будет оспаривать тезис о том, что любой предмет можно рассматривать в нескольких ракурсах: в частности, предмет природы можно рассматривать в качестве объекта исследования, материала для удовлетворения человеческих нужд и пр. Однако можно ли целенаправленно воспринимать нечто эстетически? В силах ли человек каким-либо образом «настроить» себя на переживание прекрасного? Мы склоняемся к отрицательному ответу на последний вопрос, предполагая полную независимость переживания прекрасного от субъективных интенций наблюдателя. Прекрасное – совершенная форма данности каждого органа чувств, а желание (или нежелание) не может быть отнесено к чувствованию в том смысле, что мы, безусловно, можем хотеть (или не хотеть) что-либо чувствовать, но, воспринимая, мы не можем одним лишь желанием избавиться от восприятия. Главное же отличие, которое мы усматриваем в восприятии прекрасного в природе и в искусстве, заключается в том, что в случае восприятия творения природы и Природы как таковой прекрасное даётся нам во всех чувственных переживаниях, кои мы способны испытать, в то время как впечатление от произведения искусства непосредственно даётся лишь в единичном аспекте чувствования. Заметим, что здесь мы не рассматриваем эстетическое восприятие с точки зрения его влияния на чистый или практический разум, но обращаемся лишь к чувствованию, к самому процессу восприятия, в связи с чем, нам представляется очевидным превосходство эстетического восприятия природы в сравнении с эстетическим восприятием искусства.
( Под эстетическим восприятием мы понимаем то общее состояние человеческого индивида, которое предшествует способности суждения, т.е. по сути, является материалом для вынесения суждения о вкусе, проще говоря – «впечатление».





